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励伯格《钢琴小品六首》 ( Op .19) 的图表分析 

李如春 

(山东艺术学院音乐研究所，山东济南 250014) 


摘 要: 用申克图表分析的方法对勋伯格自由无调性时期的作品《钢琴小品六首 >( Op . l 9) 进行分析，探讨作品 
中声部运动的导向与潜调性的问题，并把6首小品作为一个整体分析其曲式结构模式。 
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動伯格的创作一般被分为三个时期:第一个时 
期 （1908 年之前)基本延续了晚期浪漫派的风格特 
点； 第二个时期 （1908 — 1915) 进人所谓的“自由无 
调性时 期”; 第三个时期 （1923 — 1951) 是十二音的 
创作阶段。 

第二个时期虽然只有8年的时间，但却是勋伯 
格创作中承前启后的一个重要时期，也被称为“前 
十二音创作阶段”，是他使用“自由无调性”技术的 
创作时期。“自由无调性写作往往蕴含着种种非调 
性、泛调性、潜在调性运用的可能性。作曲家在内心 
听觉和个人美学取向的驱动下，有意识或无意识地 
建立和选择带有一定规律的音高走向、排列一定的 
音列组织。‘自由无调性”在某种意义上甚至也可 
以理解为“自由调性”。 

勋伯格这个时期的主要作 品有: 《三首钢琴小品》 
(0 P .11,1909)、 《五首管弦乐曲 》(0 P .16,1909)、 《钢琴 
小品六首》 (Op.19,1912) 、《月迷皮埃罗》 (Op.21, 
1912) 等。叫艮多学者从“音程动机细胞的运作与展开” 
® 的角度对此阶段的作品进行分析研究，产生了许多 
重要成果。本文尝试使用申克图表的技术对这一时期 
的重要作品一(钢琴小品六首》进行分析。 

本文使用图表分析的技术对勋伯格的《钢琴小 


品六首》 (OP.19) 进行分析，主要探讨其中各个小品 
的声部导向与潜在调性的问题，并把6首小品作为一 
个整体研究其曲式结构模式。希望能够进一步丰富 
对这套作品的阐释，增加多元解读作品的可能性。 

一、第一首小品的图表分析 

SECHS KLEINE KLAVIERSTOCKE 




① 姚恒璐.自由无调性写作与潜在的调性布局 [ J ] Jt 钟(武汉音乐学院学报），1999,(3)。 

② 刁刻.勋伯格、威伯恩、贝尔格作品总目录 [ J ]. 黄钟(武汉音乐学院学报），2006增刊。 

③ 张楠.勋伯格自由无调性创作技术风格特征的传统性审视 [ J ]. 音乐研究,2002,(3)。 





第一首小品的中景 图表: 



通过中景图表可以看到作品上方声部的发展 
利用了谐音跳进的技巧，通过谐音跳进对骨干音进 
行延伸与装饰，如第一小节利用 # D 、 T 的三度连续对 
骨干音 B 音进行延长，形成大三和弦的 结构; 第二小 
节利用同样的技巧对 A 音进行延长，形成一个分解 

的减三和弦；第4-9小节的谐音跳进则使用了 

小三和弦的结构，与前三小节形成对比。第10小 
节的连续三度下行跳进到 b E 音预示了结束的骨干音 

下方的结构低音在开始的前6小节中使用了经 
过和弦的技巧，第二小节的低音 B 出现后，经过连续 
级进上行到达第5小节的 T 音，然后在 D 音上 持续; 剩 
下的第13——16小节中 B — D — # C 一 " F 做低音 
运动。 

第一首小品的背景 图表： 


三全音 



背景图表清晰地显 示:上 方声部由两个二度下 
行的线条构成，两者之间是三全音的关系。低声部 
是潜在的 B 调性的结构低音跳进，第一阶段利用了 
类似 I —— V ― IE 的进行形成中断，第二阶段则 
形成类似 I —— I — n — v 的开放终止 D 
二、第二首小品的图表分析 
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在中景图表中我们可以看到旋律的骨干音较少 
被装饰，通过半音的关系延长,另外存在一个隐藏的 
二声部。结构低音的进行也十分直接,没有多余的延 
长和弦，只是在第6—9小节存在导向 C 和弦的装 
饰。 

第二首小品的背景图表： * 
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通过中景图表可以更清楚地看到旋律隐藏的 行当中呈示，但骨干音十分明显 , b B 起主导作用并贯 
二声部技巧，它在单旋律内通过听觉构筑了对位关 穿作品的始末。另外，低声部利用吧作为中介形成了 
系: 上方是 D —— b E — E —— b E —— D 的拱形线条，与吆的双调性关系。 

下方对位是嗔到0的级进上行，两个线条最终在 D 音 第三首小品的背景 图表： 

重合。结构低音显示了 G —一 C —— G 的跳进，是变格 
色彩的和弦关系。 

三、第三首的图表分析 
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背景图表显示了上方线条的下行运动，调性中 
心导向 b E ,而低音声部有喵与噇的双调性关系。 

四、第四首小品的图表分析 
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这首作品中旋律线条的骨干音大多经过了前 
置延长，如第二小节 G 的出现由坨与瓦导引而来，第5 
小节的 F 音由 B 与 D 导引而来。低声部在旋律化的进 
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第四首小品的复调关系 图表: 


材料 I 的自由 ft 影樓仿 
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这首小品利用了模仿的创作手法，但在前景中 
较难发现模仿的关系。通过中景图表的减缩，去掉 
邻音、经过音的装饰后，在背景图表中可以较容易 
地看到上方两声部的模仿关系。材料 I 在前两小节 
呈示，模仿使用了自由倒影的 手法; 材料 II 在第7小 
节开始，模仿更为自由，带有一定@展开性，如材料 
n 开始的 t —— a 的六度跳进在中变成 b D — 
b B 的三度 跳进； 材料 n 中 B 、 C、D 上行的三音列在模 
仿中发展为 C 、 D 、 E、F 的上行四音列。低声部则是单 
纯的 D — G 跳进形成结构低音。 

五、第五首小品的图表分析 
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第五首小品的背景 图表: 
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第五首小品上方声部开始于骨干音 F , 经过一 
个下行的次要线条的进行后，重回主要线条的进行， 
连续上行构成一个三全音的框架。低声部开始并没 
有出现结构音，而是通过 1 !) — $的跳进形成了一 
个次要的调性，在第9小节才出现主要的结构低音 
D ， 并最终下行五度跳进到 G ， 形成主要的调性。 

六、第六首小品的图表分析 
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第六首小品的中景 图表: 



第六首小品的背景图表: 



第六首小品较为单纯，和声层位于两端，旋律 
ti 现在中间声部。旋律线条与低音几乎没有延伸的 
S 动，表现了一种静态之美。像中景与背景图表显 
示的那样，旋律仅在第8小节用了上方邻音装饰，下 
方的低音用三度装饰，经过了 G — E —— G 
的分解。整个作品的基础是 G — # G ~~ B 一*0的 
四音和弦。 

结语， 

• 整套作品可以看作是带有前奏与尾声的三部 

性结构。曲式结构图表 如下： 
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通过图表分析发现,第一首小品技法单纯，在 B 
调的开放终止上收束，结束时低声部中的结构音 T 具 
有“导音”的意味,要求解决到下一首的 G 调上。可以说 
第一首小品在整套作品中担负了“前奏曲”的功能。第 
二首小品主题性强,潜在的 G 调是整部作品的基本调 
性，成为这套作品的主要部分。第三首小品的调性变 
化与两端形成 对比: 上方有 bE 的倾向，下方有喵与嗔 
的双调性关系，可以看作展开的部分。第四首小品用 
采用复调手法创作,也颇具展开性，它与第三首小品 
一起构成作品的中心部分。第五首小品调性回归到 
G ， 视作再现部分。第六首小品十分安静，甚至没有声 
部的延伸运动，在这套作品中有尾声的结构特征。 

通过曲式结构图表与以上文字分析可以看出，作 
曲家把6首小品作为一个整体的写作构思十分明显。 
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